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CONSTANTIN BRAILOIU
SI CREATIA MUZICALA
COLECTIVA

Victor A. Stoichita

Muzica savantd europeand a stabilit o distinctie care pare
de la sine inteleasd celor mai multi melomani: cea dintre
,compozitie”, creatie a unor ,opere” noi, pe de o parte, si
Jinterpretare”, actualizarea operelor in situ, pe de altd parte.
Distinctia este intim legatd de dezvoltarea notatiei si indeosebi
dle capacitatea acesteia de a servi drept intermediar intre ideile
cuiva gi executia altora,

Primii etnomuzicologi au fost tulburati de faptul ca n-au
putut gasi in muzicile de traditie orala aceasti repartitie de
roluri cu care ii obignuise traditia clasicd, Muzicienii tradi-
{ionali pareau si ,,interpreteze” intotdeauna, cu mai multe sau
imai putine variatii, muzici preexistente. Dar de unde puteau
§li izvorascd acestea? ,Compozitorii traditionali” parea o sin-
fagma care sfideazi bunul simt si, in orice caz, chiar céutati cu
sArguintd, acesti compozitori pareau de negdsit. Oare ima -
ginatia muzicald sa fie mai limitata in societatile de traditie
orali? Sau absenta compozitorilor sé fie reductibild, de fapt, la
nbsenta unui statut recunoscut social? Oare o comunitate
umani putea realmente s creeze in colectiv forme muzicale?
Si daci da, in ce chip?
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Constantin Briiloiu si creatia muzicali colectiva

Disputa

Aceste chestiuni au suscitat dezbateri vii in prima jumétate a
secolului XX, cirora Briiloiu le-a fost nu o datd ecou. In 1949,
el rezuma pozitiile celor doua tabere in opozitie:

Iati-ne in miezul unei mari dispute care divizeaza fol-
clorigtii mai mult decat oricare alta §i care nu va inceta
prea curdnd sa-i divid: problema creatiei rimane tema
controverselor lor celor mai vii i uneori celor mai
confuze.

Incertitudinea este aici dubla.

In primul rand, chiar poate fi conceput un act creator
nelocalizat, o colaborare universald si intr-un anume fel
tacitd intru producerea aceleiasi opere, un creier multiplu
lucrénd ca un organ unic?

Sigur ci nu, raspund cei de pe 0 anumita parte a bari-
cadei: doar mistica poate sa imagineze, sau mai degraba
si se increadd orbegte intr-un astfel de mecanism pe care
o minte sindtoasd il refuzi. Nu masa in ansamblul
sdu creeaz, ci doar cateva personalitati dotate [...] care
actioneazi, am putea spune, ca mandatari ai grupului
din care s-au iscat: iar acest grup recolteazd gaselnitele
lor si le propaga.

La care Bartok, expert eminent, va replica: ,,nu exista
niciun indiciu ¢ individualitdtile tirinesti (Bauern-
Individuen) vor fi creat vreodatd melodii, fapt care s-ar
explica de altfel psihologic cu multa dificultate™.

1. Barték dezvoltd teoria sa asupra creativitatii in introducerea cértii
consacrate cintecelor farinesti maghiare. Cartea a fost publicatd mai
intii in ungureste, in 1924, dar Briiloiu a luat cunogtinta de ea prin
editia germana din 1925,
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A doua intrebare (deja atinsd, pentru ci aici totul se
intrepatrunde): oricare ar fi modalititile prin care se
manifestd, poseda oare poporul - da sau ba - daruri de
creator?

Pentru fnaintagii romantici §i descendentii lor,
neindoielnic [...]

De loc, replica scoala care se considera realistd. Orice artd
isi are locul in varful edificiului social, de unde filtreaza
lent spre profunzimi, pentru a prelungi, redusi la
rudimente, o viatd obscuri [...] (BRAILOIU 1949: 281-282
[1973: 67-68]).

O privire contemporand ar putea socoti putin antipatica
aceastd scoald , realistd’, care rezervi creatia ,,purd” muzicienilor
savanti si care nu le recunoaste celorlalti dect variatiile mai
mult sau mai putin inspirate. Aceastd ipotezi decurge probabil
din dificultitile practice legate de identificarea in muzicile
traditionale a compozitorilor individuali. In acelasi articol,
Briiloiu descrie mai multe operatiuni de teren in cursul cirora
a incercat sd-i repereze pe inventatorii melodiilor recent aparute
in cutare sau cutare sat... fird si obtina nimic! Fie pentru ci
melodiile care treceau drept noi se dovedeau a nu fi altceva
decét variante ale unora preexistente, fie pentru cd in geneza lor
era imposibil de distins intre ideile imprumutate i adaptirile
innoitoare. ,Realistii” sustineau teoria bunurilor decizute
(gesunkenes Kulturgut) tocmai pentru cd acumulasera o mul -
time de astfel de tentative infructuoase. Aceastd ipoteza pare azi
depasitd, cu mentiunea ci folosirea cuvantului ,,compozitor”
rimane totusi rezervat muzicilor savante.

Spre deosebire de Bartok, Briiloiu nu se numara printre
Lrealigti” (sau, in orice caz, nu in sensul cuvantului evocat
mai sus). Pe de altd parte, ii era greu sa se ralieze pozitiei
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»tomantice” care presupunea existenta unui geniu popular
difuz. Obiectivul depagea maniera de a concepe creativitatea
muzicald in mediile tdranesti. El incorpora si statutul care
urma s le fie atribuit muzicilor insele: era oare necesar ca
repertoriul unei comunitati si fie privit ca un ansamblu
distinct de opere, sau ca o simpli colectie de opere posibile
mai mult sau mai putin efemere, rezultind din manipularea
mereu diferitd a aceluiasi sistem muzical?

Briiloiu abordeaza aceste chesiuni in doui articole,
elaborate la un interval de zece ani. Primul este ,,Le folklore
musical” (1949, citat anterior), altul este ,La création musi-
cale collective” (1959). Compararea lor ne va permite s pu-
nem in evidenta evolutia gandirii autorului si totodat si ne
reamintim de aceastd dezbatere oarecum uitati de atunci, dar
ale cirei probleme fundamentale rimén intr-o oarecare ma-
surd de actualitate.

Arhetipuri ideale
In 1949, Briiloiu spera ca, analizind variabilitatea muzi-
cilor tardnesti, va putea pune in evidentd ceea ce numea
»arhetipuri ideale™:

In lipsa oricarui text irecuzabil, suntem constrinsi sa
admitem ci nu culegem niciodatd decét variante si ci in
spiritul cantéretilor silisluieste latent un arhetip ideal, pe
care ei il prefac in acele incarniri efemere pe care ni le
oferd.

Ne intereseazd sd-i gasim proprietitile esentiale ale
acestui arhetip, care n-ar fi astfel daci i-ar fi permis si-si
deghizeze simultan toate elementele. Este de presupus, in
consecintd, cd improvizatia nu va atinge stélpii sarpantei
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sale, dar si-ar da friu liber acolo unde nu altereazd
niciuna din trasaturile care fac recognoscibil modelul
abstract” (1949: 319-320 [1973: 105-106]).

Pentru a degaja arhetipurile de acest fel, Brailoiu propune
metoda transcrierii sinoptice (fig. 1, p. 78-79). Opozitia intre
pluralul cantaretilor si singularul arhetipului nu lasa nicio
indoiala asupra semnificatiei culturale - si nu pur si simplu
psihologice - a acestuia din urma. Stabilind limite pentru
variatie, arhetipurile latente si colective ar avea aspectul unor
opere, in sensul clasic al termenului, cu deosebirea cd
partitura lor n-ar fi (inc) scrisa.

Pentru ce s-ar ingriji taranii ca arhetipurile lor sd rimand
recognoscibile? In 1949, raspunsul lui Bréiloiu angajeaza insdsi
definitia ,,muzicii populare’, care s-ar deosebi de cea savantd,
explica el, prin eficacitate,

Nu este prin urmare populard, in acceptiunea riguroasi a
termenului, decit o muzica strins asociatd cu viafa
materiald a oamenilor, lipsitd de autonomie, supusa dar
totodatd dotatd cu puteri supranaturale. Capabild sa
actioneze asupra conditiilor primare ale existentei, ea
este prin insusi acest fapt o afacere a tuturor, o proprie-
tate colectivé cireia e important sa-i pastrezi integritatea
si eficacitatea. In orice etapd de evolutie s-ar afla, un
popor va perpetua credinta in forta sa sub forma unui
conservatorism obstinat, care priveste nu doar bunurile
preluate din traditie, ci §i pe cele imprumutate din cul -
tura citadina (ibid.; 329 [115]).

O muzici strans impletita cu viata materiald nu pune
nicio problemd de principiu. Dupa Briiloiu, etnomuzicologii
au confirmat in nenumdrate randuri faptul cd e deseori dificil
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Constantin Bréiloiu si creatia muzicald colectiva

sa distingi mizele spirituale, economice, rituale sau politice
care o determind sau pe care le suportd. In schimb faptul ci
autorul alitur, in ultima frazi, ,evolutia” i ,conservato-
rismul obstinat” este mai greu de priceput. Trecand peste
asocierea lor paradoxald, definitia sa pare destul de restrictiva
(chiar si) din perspectiva muzicilor pe care le-a studiat.

Poate ci el avea atunci proaspete in minte bocetele
taranilor din Drigus si din Oas (BrAmow 1932, 1938),
cantirile ritualului de trecere citre lumea de dincolo
(BRAILOWU 1936a) sau o anume festivitate teatrald legatd de
Criciun (1936b), pe care tocmai le examinase in cateva
lucriri. Dar articolele sale fundamentale asupra ritmului
copiilor (1956), giusto silabic-ului (1952), ritmului aksak
(1951), sistemelor pentatonice (1955) sau metricii versului
cintat (1954) sunt teme mai largi, care acoperd un evantai de
muzici in care caracterul popular ,.in acceptiunea riguroasd a
termenului” (cum spune el) nu e neapérat evident.

Monografiile lui Briiloiu denota o deschidere de spirit
comparabild. Intre 1929 si 1932, de exemplu, savantul intre-
prinde descrierea exhaustivi a tot ceea ce se cantd in satul
Drigus de la poalele Carpatilor (BrAmLoru 1960). Obiectivul si
metoda sa sunt inainte de toate sociologice. Este vorba despre
recenzarea melodiilor cAntate de locuitori si de estimarea
vitalitatii fiecareia dintre ele. Pentru a-l atinge, Bréiloiu le cere
intr-o primé etapd principalilor cantarefi i cantirefe si-i
cante toate piesele pe care le stiu. El culege astfel melodii pe
care le socoteste vechi, dar in egald masurd arii oarecare la
mod, romante, cintece mai mult sau mai putin patriotice. ..
intr-o etapa secunda el convoacd un sobor reprezentativ de
,cobai” (cum ii numeste cu umor) §i supune membrilor
acestuia fiecare din melodiile recoltate in prealabil, intre -
bandu-i daci le este cunoscutd. Demersul este sistematic,
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grupul stabilit de un demograf, singurele melodii eliminate
din ancheta sunt bocetele. Or tocmai acestea sunt cele care
corespund mai bine definitiei ,,popularului’, asa cum o va
formula Brailoiu in 1949 in pasajul citat mai sus.

Prin urmare definitia despre care vorbim nu este in
niciun chip cea asupra cireia savantul §i-a angajat propriile
cercetdri. Ea este in schimb necesard modelului pe care ii
dezvolta in articol: poti stabili fird gres care sunt stilpii de
sustinere din spatele unui furnicar de variante doar dacd
existi ceva care le garanteaza soliditatea. Credinta in
eficacitatea supranaturald a muzicii pare a fi in mésurd sa
implineascd acest rol... Dar, ca un fin cunoscitor al lumii
taranesti, solutia nu il satisface pe Brdiloiu decit pe jumatate.
Acesta este probabil motivul pentru care, zece ani mai tarziu,
el propune un alt model al creativitatii populare.

Teoria creatiei muzicale colective

Cu retorica sa abila (si complicata), articolul ,,Réflexions sur la
création musicale collective” (1959) a retinut ceva mai putin
atentia succesorilor lui Briiloiu. A fost ultimul scris de savantul
roman gi a aparut de altfel dupd moartea sa. Ca §iin ,,Le folklore
musical’, autorul incepe prin a schita un tablou al polemicii care
imparte folcloristii europeni in jurul intrebarilor: de unde vin
melodiile populare? Sunt ele opere colective, anonime, sau
poate emanatii ale ,spiritului poporului”? Sau sunt bunuri
culturale decazute, create de autori savanti si propagate, prin-
tr-o modalitate sau alta, pan in sate?*

2. Oatreia alternativi este logic posibili: in mediul rural ar exista crea-
tori individuali capabili s producé opere propriu-zis noi, aga cum se
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In cele doud articole Briiloiu recunoagte ci imaginea
unei minti creatoare distribuite intre membrii unei comu-
nitéti este dificil de conceput. Pe de altd parte n-are nicio
dificultate in a contrazice, cu probe, teoria ,bunurilor de-
cizute”, De altfel, noteazi el, daci au existat influente, acestea
au actionat in ambele sensuri, muzica savantd imitand mu-
zica tardneasci cel putin in aceeasi mésura.

Pentru a iesi din aporie, explica Briiloiu, trebuie si
renuntim si mai distingem opera de actualizdrile sale:

Fird ajutorul unei scrieri, lucrul creat nu poate dura
decit prin consimtdmantul universal al celor care il au in
grijd, consimtimantul decurgind din uniformitatea
gusturilor lor. ,Opera” orali nu exista in memoria celui
care o adoptd si nu se manifestd in concret decat prin
vointa sa: vietile lor se confunda. [...] Aceastd operd nu
este un ,,lucru ficut’, ci unul care se face si reface per-
petuu. Ceea ce inseamnd ci toate realizdrile individuale
ale unui tipar melodic sunt in egald masura adevirate §i
cantiresc la fel de mult in balanta judecatii. §i mai
inseamni ci ,instinctul de variere” nu e pur si simplu
toana de a varia, ci urmarea necesari a absentei unui
model irecuzabil (BrAmwoiu 1959: 88 [1973: 142]).

In zece ani, arhetipul si stlpii lui de sustinere s-au
transformat intr-un ,lucru care se face si reface perpetuu’,
fird un ,model irecuzabil™. Desigur, in societitile traditionale
muzica nu se risipegte in orice directie. Dar in 1959, Bréiloiu

intAmpla in muzica savanti... Dar ,realistii’, ca $i ,romanticii’, evoci
aceasti posibilitate doar pentru a o respinge; niciun etnograf n-a
descoperit un asemenea ,geniu” in societitile faranesti.
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nu mai explici aceasta presupunénd cd oamenii cred intr-o
eficacitatea supranaturald a formelor muzicale. Relativa stabi-
litate a structurilor sonore nu se mai intemeiaza pe ,,conserva-
torismul obstinat’, ci pe o fortd de alt ordin. Asa se face ci
Briiloiu revine, la capétul articolului sdu, la notiunea de
n»creatie colectivd’

Ne-am ingela intelegind prin [creatie colectivd] puterea
de a extrage din neant o res facta fird aseminare: s-a
vorbit de altfel indelung despre aceasta. Problema este de
a sti daci predilectiile colective pot s poarte o pluralitate
umand citre anumite artificii permise de un sistem in loc
de altele, si daci aceasta pluralitate este capabila sa facd
[din ele], epuizindu-le, materia unor structuri mai mult
sau mai putin stabile ce pot trece in ochii nogtri drept
obiecte distincte. E neindoielnic (ibid.: 92-93 [146-147]).

Ceea ce explici stabilitatea formelor muzicale nu mai
este deci regula sau conservatorismul, ci predilectia. Arhe-
tipurile apar nu atat ca realitti latente, ci mai degraba ca
efecte de optica. Cand atentia se indreapta spre ,predilectiile
colective’, modelele si arhetipurile aproape ci se dizolva.
Intersectia stransa a multiplelor variante poate trece drept

3. Briiloiu se apropie aici de maniera in care tdranii roméni folosesc
verbul ,.a face”. Spre deosebire de francezi, limba romana este reticentd
in privinta expresiei ,,a face muzici”: aceasta se cantd. In schimb este
curentd expresia ,.a face o cintare/melodie”, expresie care acoperd un
evantai de comportamente mergind de la imitarea cea mai stricti la
fantezia cea mai liberd. Putini sunt termenii care permit sa se distingd
intre aceste doud extreme. In vorbirea populard, nicio limita concep-
tuald nu separi o ,,compozitie” de o ,,interpretare” sau o ,variatie” mai
mult sau mai putin improvizata (cf. Stoicuima 2008).
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un obiect distinct doar in ochii nostri. $i probabil si in ochii
muzicienilor, pe care Briiloiu ii infitiseazd cautind cu
disperare si salveze un bun impalpabil. Dar in realitate astfel
de obiecte nu existd, iar fiecare muzician are in cap un model
sensibil diferit de al celorlalti. Nu o operd cu partiturd
implicitd, ci principii estetice care se exprimd prin citeva
tipuri muzicale remarcabile.

Articolul din 1949 (,,Le folklore musical”) a fost adesea
retinut ca o oglindi a gandirii lui Brailoiu. Am incercat sd arit
pentru ce acest text simplu §i prea putin riscat i-a parut
autorului siu nedesavarsit, indeosebi in privinta creativitatii.
Solutia pe care a propus-0 zece ani mai tarziu ne provoaca la o
reflectie mai profundi si mai radicald. Acolo unde ciutam
structuri abstracte comune, Briiloiu ne invitd acum si vedem
efecte de opticd; acolo unde ciutam reguli constrdngatoare,
Briiloiu invoca acum predilectii colective.

Daci descoperirea arhetipurilor angajeaza in primul
rind analiza muzicald, paradigma schitati de Briiloiu la
capitul reflectiilor sale are nevoie de o etnografie find, singura
capabila sa discearna predilectiile colective §i si le rasadeascd
intr-un loc mai propice decét in arbitrarul unui ,,gust” cultu-
ral imanent. Acest model de creatie colectivd devine deosebit
de interesant in momentul in care alte obiecte, cum ar fi
retelele informatice, colaborarea stiintifica sau globalizarea
culturald, adreseazi antropologiei intrebiri similare. Etno -
muzicologii ca Briiloiu se vid confruntati in mod precoce cu
forme de creativitate pe care nu le mai pot atribui indivizilor
izolati. Termenii dezbaterii au nevoie citeodata de reactua-
lizari, dar chestiunile esentiale inscriu de multd vreme
muzicile traditionale in aceastd problematicd antropologica
contemporana.

Victor A. Stoichitd
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BRAILOIU REVIZITAT
Mogtenirea genevezi a lui Constantin Briiloiu

Laurent Aubert

»Nu lupt pentru a perpetua aceastd diversitate,
ci pentru a-i pistra amintirea”
Claude Lévi-Strauss'

N-am avut norocul si-1 cunosc personal pe Constantin Bréiloiu.
De fapt in 1958, atunci cénd el murea la Geneva, eram inca
copil. Abia 12 ani ani trziu, pe cind cind studiam
etnomuzicologia, am auzit pentru prima datd vorbindu-se
despre marele etnomuzicolog romén care, dupd pérerea
cunoscitorilor, fusese i riminea in continuare unul din
maestrii necontestati ai disciplinei; ba chiar mai mult: un clasic!

in 1974, pe cand eram incd un proaspit absolvent al
Universitatii din Neuchatel si mé intorceam din primul meu
teren in Nepal, am fost angajat pentru intiia data de Muzeul
de Etnografie din Geneva. Eram insdrcinat sa produc un figier

1. Alocufiune pronuntati in 1967, cu ocazia aparitiei celui de-al doilea
volum al Mythologiques, citatd de Aude Lancelin in ,Le centenaire de
Lévi-Strauss. Un indien dans le siécle’, Le Nouvel Observateur, N° 2269,
1 mai 2008.
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